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David Raksin Ein Interview Von Patrick Ruf

DR: Auf gar keinen Fall. Ich bin absolut nicht dagegen. Ich denke nur, dass die Elektronik Uberhand nimmt. Weisst Du, die
Elektronikleute pflegten zu sagen: Junk in - junk out. Wenn Du keine Zeit hast, um gute Musik zu schreiben, wird es auf den
elektronischen Maschinen nicht besser ténen, sondern schlechter. Zudem wird dir jeder wirklich gute Komponist bestatigen, dass es
kein Substitut fir ein Orchester gibt. Denn was in einem Orchester ablauft, kannst Du gar nicht dublizieren. Ich denke dabei nicht
primar an den Klang eines Instrumentes. Dem kannst Du vielleicht sehr nahe kommen. Aber die Mischung von Tonen und Harmonien
und all dem Zeug produziert einen Klang, den man auf dem Computer nicht hinkriegen. Dafur kannst Du ganz tolle Sachen damit
machen. Doch meistens wird es viel zu oft benutzt und es tont lacherlich. Du horst etwas und weisst sofort, dass es unecht ist.

? Ich mdchte gerne das Thema Filmmusik verlassen und von Deinen anderen Aktivitdten reden. Du unternchtest an einer Uni. Ist das
eine Deiner Hauptbeschéftigungen?

DR: Nicht wirklich eine meiner Haupttatigkeiten. Aber ich unterrichte noch immer, weil sie mich immer noch danach fragen. Und es
gefallt mir sehr, dass sie mich, fast 20 Jahre lber dem Rentenalter, immer noch bitten zu unterrichten.lch habe den Studenten
Sachen weiterzugeben, die sonst niemand anders erzahlt.

? Konzentrnerst Du Dich in Deinen Lektionen mehr auf die technische oder eher auf die musikalisch-psychologische Seite des
Komponierens?

DR: Nein, ich rede uber die musikdramatischen Aspekte des Filmes. Ich versuche aufzuzeigen wie ich es machte. Von den
Reaktionen meiner Studenten kann ich namlich erkennen, dass sie keine Ahnung hatten, dass man soiche Dinge machen konnte bzw
kann. Ich lehre ihnen auch wie man Musikmaterial entwickelt. Nur wenige Leute wissen wie man das macht. Also zeige ich es ihnen.

? Hast Du das Komponieren also vollstandig aufgegeben?

DR: Nein, nein. Ich habe nie aufgehért zu komponieren. Der springende Punkt ist aber, dass ich seit 20 Jahren keinen richtigen Film
mehr vertont habe, was mir nichts ausmacht. Als ich damals nach Hollywood kam merkte ich, dass einige der grossen Komponisten,
die mich sehr beeinflusst hatten, nicht mehr arbeiteten. Der Musikgeschmack hatte sich wegen Jungs wie mir geandert. Und das war
traurig, denn ich respektierte sie sehr und es argerte mich, dass sie nicht mehr arbeiten und ihren Lebensunterhalt verdienen konnten.
Bei mir ist es anders, denn ich weiss wie schwer es fiir ein Mitglied der neuen Generation ist zu verstehen, was ich tat. Filme, welche
mir in den letzten Jahren angeboten wurden, habe ich abgelehnt. Ich kann mir beim besten Willen nicht vorstelien einen Film zu
vertonen, in dem zwei Homosexuelle ins Bett steigen. Das entspricht nicht meinem Ideal, woflr ich geboren wurde. Daflir mache ich
zahlreiche andere Dinge. Ich arbeite wie gesagt die ganze Zeit. Manchmal sieben Tage in der Woche.

? Konzentnerst du Dich nun also eher auf Konzentmusik?

DR: Ich schreibe allerlei verschiedener Dinge. Ich habe einen von drei Satzen fur einen fantastischen Klarinettisten namens Eddy
Daniels geschrieben. Er ist unglaublich. Also versprach ich ihm ein Stlck fur Klarinette und Streicherquartett. Ich habe bereits einen
Satz und muss nun noch die restlichen zwei komponieren. Ich habe auch neue Versionen von einigen meiner Songs fur einen
wunderbaren Sanger namens Marco Finestin geschrieben. Er ist wundervoll und tourt auch in Europa. Er weiss sehr viel uber Musik
und kennt das Show-Business besser als irgend jemand anders. Er rief mich also an und fragte, ob ich eine neue Version von Laura
fur Symphony Orchester fur ihn schreiben wirde, was ich dann auch tat. Er hatte auch noch einen anderen Arrangeur, Don Sevesky.
Der machte von einem anderen meiner Lieder, welches unter dem Namen "The Bad and the Beautiful" bekannt ist, aber eigentlich
"Love is for the Very Young" heisst, dieses wundervolle Arrangement, welches sie aufnahmen. Mike fragte mich auch, ob ich einen
weiteren meiner Songs, welcher "The Song after Sundown" heisst und das Hauptthema des Filmes Too Late Blues fir ihn
arrangieren wurde. Ich habe es vor einigen Wochen beendet. Es ist fur Symphony Orchester und wir werden es glaube ich im Juli mit
der San Francisco Symphony aufnehmen. Weisst Du, solche Dinge machen Spass. Dann sollte ich auch vermehrt Aufnahmen
machen, doch ich tue es nicht. Falls mich aber jemand fragt, und mich wirklich fragt, dann werde ich es tun. Doch normalerweise ist
es nur: Mann, wieso machst Du nicht eine CD von dem-und-dem? Klar mach ich das, aber es kostet eine Menge Geld, Zeit und Arbeit
und lohnt sich oft nicht. [Peter Reichenbach, kiinstierischer Direktor von CINEMUSIC, unterbricht uns kurz, um einige organisatorische
Details mit David Raksin zu regein] Du glaubst gar nicht, wie verdammt beschaftigt ich bin. Weisst Du, ich finde zum Beispiel fast
keine Zeit, um das Eddy Daniel Stick zu komponieren. Ich bin ziemlich oft unterwegs, hauptsachlich weil ich gerne reise. Vor etwa
einem Jahr beendete ich eine riesige CD-ROM-Studie lber Mussorgskijs "Great Sweet", an der ich drei Jahre gearbeitet hatte. Die
meisten Personen haben keine Ahnung wie oft dieses Stuck umgeschreiben wurde. Die meisten Leute denken, dass es vielleicht
zwolfmal umgeschrieben wurde. Ich fand heraus, dass es 93 oder 94mal waren. Manchmal nur einige Satze, doch sie sind
erstaunlich, einfach erstaunlich. Das habe ich also auch gemacht und dann gibt's dieses wundervolle Theater in Palo Alto, welches
von einem sehr netten Mann und seiner Frau renoviert wurde. Erstaunlich! Es kostet Millionen, das zu machen. Er und ich wollen
wahrend 12 oder 14 Wochen Filme auffihren, welche fur ihre Musik beachtenswert sind. Das Programm zu dieser Filmserie werde ich
schreiben. Und wenn ich damit fertig bin, werde ich mit meinen Memoiren beginnen.

? Wie ich sehe bist Du ein vielbeschéftigter Mann. Jedenfalls freue ich mich jetzt schon auf Dein Buch.
Du bist aber auch noch Prasident der Society for Preservation of Filmmusic. Wornin besteht in dieser Vereinigung Deine Aufgabe?

DR: Also manchmal arbeite ich sehr hart fir diese Vereinigung. Sie bemduht sich Filmusik, Partituren, Sketches und wenn méglich
auch die Scores zu erhalten. Falls wir genltigend Geld haben, werden wir eine riesige Bibliothek einrichten, in der Filmmusik fir alle
zugéanglich ist. Dies geschieht in Zusammenarbeit mit wundervollen Leuten wie John Waxman, Sohn des Komponisten Franz. Die
Musik finden wir manchmal auf alten Platten, gelegentlich sogar 60 mm Platten. Wir reinigen, restaurieren und lberspielen sie dann
auf DAT-Kassetten oder vielleich auf CDs. Mit sehr wenig Geld haben wir bereits sehr viel erreicht. Jeanny Pool ist Executive Director
und es war schon immer unsere Tradition, dass eine Person das Buro fuhrt. Schliesslich arbeiten wir, manchmal 14-16 Stunden am
Tag. Doch Jeanny und ich bleiben per Telefon oder Fax in Verbindung. Wenn sie Dokumente hat, die ich genehmigen muss, sendet
sie mir diese, ich korrigiere sie, rede vielleicht am Telefon mit ihr und faxe diese zurtick. Wie gesagt, wir haben mit sehr wenig Geld
sehr viel erreicht, doch wir gelangen an einen Punkt, wo wir mehr Geld benétigen. Denn gewisse Filmstudios rufen an und sagen:
LWir I6sen unsere Bibliothek auf. Wollt ihr das Zeug?" Na klar wollen wir es, doch wo zur Holle werden wir es lagern. Wir wollen ja
nicht, dass es in der Garage von jemandem endet. Wir ehren auch Werke von sehr guten Komponisten wie John Williams, Jerry
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